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Quiberon, la ridée.
Collection Le Carton
Voyageur
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Une noce a Carnac

Collection le Carton Voyageur

Environs d’Auray lors
d’un triple mariage.
Collection le Carton
Voyageur

Sonneurs lors d’une noce

Collection le Carton Voyageur

Les Trouzerion en 1977
Collection André Arhuero

ACCOMPAGNEMENT MUSICAL

L'accompagnement le plus usité pour mener la danse en
pays d’Auray est le chant a répondre avec présence du
meneur au sein de la ronde. Bien que chants a raconter
et chants & décompter existent, ces derniers semblaient
moins estimés. Les chants en breton étaient majoritaires,
les chants bilingues rares et les chants en francais assez
nombreux (beaucoup chantaient en frangais sans trop com-
prendre les paroles et en les déformant beaucoup, mais
ils chantaient quand-méme...). C’est environ a partir des
années 1930, du fait d’'un apprentissage plus poussé (voir
obligatoire et punitif) du frangais a I'école, que les jeunes
générations se mettent a chanter principalement en fran-
cais. Cette évolution peut également avoir un lien avec le
déclin de la population du fait de la premiére guerre mon-
diale. Le couple biniou koz/bombarde était également trés
prisé, et certains trés réputés. On retrouvait les sonneurs

LE COSTUME

plutét lors des noces, car leurs services étaient onéreux.
A tel point que trés vite, les familles modestes remplacent
le couple de sonneurs par un unique joueur d‘accordéon
diatonique, moins cher. Le chromatique fera son apparition
un peu avant la seconde guerre mondiale. Dans les années
1960, on pouvait encore rencontrer les derniers sonneurs
traditionnels du pays d’Auray. Certains s’étaient reconver-
tis & l'accordéon diatonique entre les deux guerres, mais
tous ne pratiquaient plus qu’exceptionnellement leur art.
Quelques-uns s’étaient remis a sonner pour les cercles cel-
tiques (Louis Le Moing de Carnac) et leur répertoire, aprés
transformation, était également repris par les sonneurs des
bagadou qui voyaient jour ¢a et la (Carnac, Auray, Landaul,
Camors, Crac’h, Pluvigner...). Les noces désormais menées
par le couple accordéon chromatique-saxophone don-
naient large place aux danses bretonnes.

Le costume féminin se compose d’une robe parée de
bandes de velours noir aux manches, sur le buste et le dos
ainsi que sur le bas de la robe. Cette largeur de velours
détermine en général la période de confection de la robe
et le rang social de sa propriétaire. La longueur de la robe
tend a diminuer avec le temps. La coiffe encore marquée
de ses trois coins au début du XXe siécle, commence tou-
tefois a rétrécir et la mode est a la parer de dentelle, le
plus souvent mécanique. Col, guimpe et manchettes sont
déja plus travaillées et ornementées du fait de leur taille
plus réduite. Deux modes se cGtoient dans le pays d’Auray,
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la mode a col et la mode a chile. Dans les deux cas c’est le
tablier qui est la piéce maitresse de la tenue les jours de
grandes fétes. Pour la mode a col, le tablier est caractéris-
tique de sa bavette de forme triangulaire et trés couvrante
sur la poitrine. Pour la mode a chéle, la bavette de plus
petite taille laisse apparaitre le chale de velours ou de mé-
rinos brodé ou non, plié, couvrant la poitrine et encadrant
une piéce de dentelle dite guimpe a chéle. Lévolution du
costume traditionnel masculin se terminera a l'issue de la
premiére guerre mondiale.

&= Principaux collecteurs

e  Cercle celtique de Carnac
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